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ROK NIEUSTAJACEGO LATA

Agata Chinowska

Czy umiemy sobie wyobrazi¢ $wiat bez czlowieka? Czy rzeczywiscie
powaznie traktujemy mozliwos¢é samozaglady gatunku ludzkiego?

Stosunek czlowieka wobec natury zawsze pozycjonowal sie na
dwoch przeciwleglych biegunach. Z jednej strony byly to préby
zmierzajace do przywrocenia jednosci czlowieka z natura, daze-
nia do harmonijnego wspdlzycia z otaczajacym go swiatem fauny
i flory, zycia w zgodzie z natura i z jej rytmem. Na przeciwleglym
biegunie znalazly sie wszelkie postawy ostro separujace czlowieka
od natury, podkreslajace jego duchowa odrebnosé¢, traktujace na-
ture przedmiotowo — wylacznie jako zrédlo zasoboéw stuzacych za-
spokajaniu stale rosnacych potrzeb czlowieka. W XVIiI wieku wraz
z poczatkiem rewolucji przemystowej utrwalit sie poglad na stuzeb-
nos¢ natury wobec czlowieka. Poglebita sie tendencja do separo-
wania czlowieka od innych gatunkow i coraz bardziej nachalnego
eksploatowania przyrody. PrzyjeliSmy postawe ,pana i posiadacza”
przyrody, jednoczes$nie uwazajac wlasny gatunek za szczegélnie
wyrozniony przez Boga. Jeden z przedstawicieli takiej wizji swiata,
Francis Bacon, twierdzil, Ze postep w naukach ma stuzy¢ przede
wszystkim polepszeniu stanu czlowieka i powigkszeniu jego wia-
dzy nad natura. Swiatopoglad ten zakladal zasadniczg rozumnogé
ludzkiej istoty, jej zdolnos¢ do nieskoriczonego doskonalenia sig
oraz niewyczerpalnos¢ zasobéw przyrody, z ktérych cztowiek moze



czerpa¢ w sposob nieograniczony. Wladza czlowieka nad natura
oparta na wiedzy daje mu, rzecz jasna, pelng kontrole nad swiatem.
Dzigki nauce i technice nie ma takiego problemu, ktérego cztowiek
nie potrafilby rozwigza¢. Musialo uplynac¢ sporo czasu, zanim zda-
lismy sobie sprawe, ze stali$my sie ekobdjcami i ze z powodu wia-
snych dzialan zblizamy sie nieuchronnie do samounicestwienia.
Dzi$ prorokowane przez Bacona ,kroélestwo czlowieka” odbija sig
nam czkawka.

Prezentowana w Panstwowym Muzeum Etnograficznym w War-
szawie wystawa Rok nieustajgcego lata jest efektem zadania ba-
dawczego Czlowiek wobec natury; biologicznos¢ w sztuce, reali-
zowanego na Wydziale Sztuki Mediéw Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie przez trzy artystki: malarki Anne PanekiIrmine Stas
oraz fotografke Iz¢ Maciusowicz. Zalozeniem tego badania bylo
szukanie rozwigzan, ktére pozwolilyby za pomoca jezyka sztuki
przedstawi¢ wizje $wiata rozumianag jako calos¢, gdzie porzadek
i chaos sg czescig kosmosu, a ,gen altruizmu” ma tak samo duze
znaczenie dla przetrwania gatunkdéw jak che¢ dominacji. Artystki
zwracaja uwage na pokrewienstwo czlowieka z innymi gatunkami,
ktére powinno nas uczy¢ pokory i ograniczac nasze autokratycz-
ne dzialania wobec srodowiska. W miejsce walki postuluja spo-
krewnianie sig, probe kolektywnego przetrwania razem z innymi
gatunkami. Prezentowane prace niezaleznie od uzywanego me-
dium odnosza si¢ bezposrednio do trwajacej od setek lat degrada-
¢ji planety, prowadzacej do nieuchronnej katastrofy ekologiczne;j.
Artystki zadaja pytania: czy powrdt czlowieka do korzeni, do pier-
wotnych zwigzkow z natura jest w ogéle mozliwy?, czy jezyk sztuki
moze stac sie sposobem wyrazenia i budowania nowej swiadomo-
$ci ekologicznej?, czy poprzez twdrczos¢ artystyczna mozna wyra-
zi¢ zagrozenie zaglada ludzkosci wynikajace z antropocentryczne-
go postrzegania rzeczywistosci?

Tytul wystawy zostal zaczerpniety z ksiazki Naomi Oreskes i Eri-
ka M. Conwaya Upadek cywilizacji zachodniej. Spojrzenie z przy-
sztosci — fikcyjnej opowiesci, ktorej podstawa sg badania nauko-
we. W ksiazce tej historyk z przyszlosci opisuje wydarzenia Wieku
Poélcienia (lata 1988-20973), jak okreslono sceptycyzm cywilizacji

zachodniej wobec zapowiadanej katastrofy ekologicznej. W wieku
XX i na poczatku XXI kompletnie zignorowano wiedze naukowa, co
doprowadzilo do katastrofy klimatycznej. W tej fikcyjnej, ale jakze
nieprawdopodobnie rzeczywistej historii rok nieustajacego lata to
rok 2023 (!). Wtedy to niewyobrazalna fala upaléw przyczynita sie
do strat rzedu 5oo miliardéw dolaréw, spowodowanych pozarami,
nieurodzajem oraz $miertelnoscig zwierzat domowych. Kosztowa-
fa zycie 500 ooo ludzi. Patrzac na biezace wydarzenia — rok 2020
przywital nas falg niewiarygodnych pozaréw w Australii — nie
mamy juz chyba watpliwosci, ze ksiazka Naomi Oreskes i Erika
M. Conwaya nie nalezy bynajmniej do gatunku science fiction.

Epoka intensywnej dziatalnosci cztowieka, ktéra w istotny sposéb
wplywa na destabilizacje klimatu, okreslana jest wieloma termina-
mi: m.in. antropocen, kapitatocen, plantacjocen. Najpopularniejszy
to antropocen spopularyzowany przez holenderskiego chemika
i badacza atmosfery Paula Crutzena. Amerykanska filozofka Don-
na J. Haraway w tekscie Antropocen, kapitatocen, plantacjocen,
chthulucen. Spokrewnianie sig pisze, ze zyjemy w epoce oplakiwa-
nia nieodwracalnych strat. ,To epoka destrukcji miejsc schronienia
dla istot zywych, zapasci systemu” — konkluduje. Haraway uwaza,
ze pojecie ,plantacjocen” jest bardziej precyzyjne, poniewaz pod-
kresla odpowiedzialnos¢ czlowieka za degradacje srodowiska. Ten
termin odnosi sie¢ bowiem do wykorzystywania planety jako wiel-
kiej plantacji; rolnictwo, potéw ryb i hodowla zwierzat prowadzone
przez cztowieka na ogromna skale doprowadzity do nieodwracalnej
utraty calych ekosystemédw.

Wrazliwos¢ malarska Anny Panek ksztattuje krajobraz, kontakt
z naturg, wyczulenie na nig i badanie jej. Artystke fascynuje powrét
czlowieka do korzeni, do pierwotnych zwiazkéw z przyroda: ,Nie
moge oswoic sie z miastem, z rzeczywistoscia, w ktorej zyje. Duzo
swobodniej czuje sie w naturze, w lesie, czyli w otoczeniu, w kto-
rym przebywalam jako dziecko. Gdy wchodzisz do lasu, czujesz
chléd, wilgo¢, zapachy, storice, cieplo, pomieszanie tylu réznych
wrazen (..)” — méwi. Oparty na formach abstrakcyjnych jezyk ma-
larski Anny Panek opisuje $wiat zmystowy i emocjonalny. W malar-
stwie tym znajdziemy motywy organiczne, roslinne, ksztalty antro-



pomorficzne, a takze figury geometryczne. Malarstwo Panek jest
bardzo intuicyjne, mocno zwiazane z nig sama, z jej codziennoscia.
Anna Panek jest artystka, dla ktorej nadrzedng cecha malarstwa
jest haptycznos$¢, zmystowe odczuwanie. Jej prace sa wizualiza-
cja odczué. Artystka nadaje im konkretny ksztalt, kolor, miekkos¢.
Komponuje je, malujgc lub zszywajac z fragmentéw tekstylidw.
W procesie powstawania obrazu kluczowe jest wrazenie, doznanie,
podobnie jak w przypadku doswiadczania codziennosci, jakim jest
np. patrzenie na krajobraz czy odczuwanie chlodu. W obrazie nie
interesuje jej przedstawienie konkretnych narracji czy opowiada-
nie historii. Dla artystki najwazniejsze jest, zeby obraz stal sie od-
czuciem, przezyciem samym w sobie. Jej malarstwo jest wynikiem
doswiadczania $wiata, proba wyrazenia tego, co wedlug niej jest
istotne, wazne. W epoce postnaturalnej, w ktérej zyjemy, powrdt
do natury wydaje sie juz niemozliwy. Dzieki ,hipersprawczosci”
czlowieka $wiat stal sie jego wytworem. Swiadomo$é tych ,wyjat-
kowych czaséw” jest tematem prac Anny Panek. Artystka stawia
pytania: co zyskali$my, a co straciliSmy, tworzac sztuczne srodowi-
sko?, ile pozostalo w nas z czlowieka pierwotnego — na ile nasze
intuicje, zdolnos$ci poznania zmystowego pozwalajg nam zrozumie¢
swiat, ktory juz dawno opuscilismy?

Temat ten porusza film Dzikie zycie, opowiadajacy o afirmacji na-
tury, pierwotnych sitach przyrody. Jest to found footage oparty na
filmie Francois Truffauta Dzikie dziecko, inspirowanym prawdzi-
wa historig o jedenastoletnim dzikim chlopcu znalezionym w le-
sie w potudniowej Francji w XVIII wieku. Chlopiec nie mial nigdy
kontaktu z cywilizacja, trafia pod opieke mlodego lekarza, ktory
zajmuje si¢ jego edukacja, przystosowaniem do zycia wsrod ludzi.
W filmie Dzikie zZycie Anna Panek odwraca fabule filmu i wektor
przemiany bohatera. Chlopiec cofa sig, zamiast rozwija¢ swoje
umiejetnosci spoteczne, od stanu dzikosci do bycia ucywilizowa-
nym. Startuje z poziomu czlowieka przystosowanego i z czasem
staje sie coraz bardziej dziki. Teskni za nocami spedzonymi w lesie
imoknieciem w deszczu. Anne Panek interesuje napiecie pomiedzy
stanem pierwotnym czlowieka i jego cywilizacja. Jej film opowiada
o silnym zwiazku czlowieka z natura, podazaniu za nia, o zmysto-
wym odbieraniu §wiata.

Z kolei Irmine Sta$ fascynuje nietrwalos¢ i przemijalnos¢ zycia,
a takze niepewnos¢ funkcjonowania w swiecie i fenomen cyklicz-
nosci przyrody. W swoich pracach czesto wykorzystuje formy or-
ganiczneibiologiczne ksztalty takie jak kosci, wlosy, krwinki, mieso,
todygi, korzenie, za pomoca ktérych tworzy abstrakcyjne pejzaze.
Stas konsekwentnie konstruuje swoj jezyk malarski. Wypracowatla
sobie bardzo charakterystyczny styl wykorzystujacy multiplikacje
motywu. Artystka upraszcza i redukuje element rzeczywistosci,
doprowadzajac go do abstrakgji.

Prezentowany na wystawie wybor prac pochodzi z dwdéch serii
Przekroje (prace czysto abstrakcyjne) i Ornamenty. Ten ostatni
to najnowszy cykl, w ktérym artystka réwniez wypowiada sie je-
zykiem abstrakcji. W tym cyklu mocniej jednak niz we wczesniej-
szych pracach odbijaja sie echa figuratywnosci. Oprocz obrazéw
olejnych na pldtnie i akwareli Stag stworzyla wielkoformatowe
ptétna — koldry, wykorzystujac tekstylia jako $rodek wyrazu. Ar-
tystka odnosi sie z jednej strony do malarstwa sciennego, z drugiej
— do tekstylnych tapet sciennych bogato zdobionych ornamentem.
Odwoluje sie do znaczenia i funkeji ornamentu, ktéry nie tylko
podnosit walory estetyczne architektury i rzemiosla artystyczne-
go, ale réwniez zawieral symboliczne tresci. Prace z tego cyklu to
kompozycje zlozone ze zmultiplikowanych ksztaltéw. Lejtmoty-
wem s3 tu fragmenty ciata ludzkiego — zeby, kosci, kobiece piersi.
Powstanie tych prac zrodzito sie z poczucia nieuchronnej katastro-
fy. W dekoracyjnych Ornamentach artystka porusza takie zagad-
nienia jak spokrewnianie sie gatunkdéw, genetyczne podobienstwa,
wiezy krwi, wielogatunkowos¢, bliskos¢, tozsamosé, przyciaganie
sie. Stas niepokoi niepewnos¢ bycia w swiecie, nieuchronne daze-
nie ku zagladzie i towarzyszacy temu marazm, denerwujacy im-
pas. Multiplikacja motywu zeba i kosci moze by¢ interpretowana
jako skracanie si¢ dlugosci zycia, a takze pewna pozostalos¢ po
wymarlym gatunku. Artystka sygnalizuje zblizajaca sie katastrofe
ekologiczna, ktérej coraz bardziej prawdopodobna konsekwencja
bedzie wymarcie zycia na Ziemi. W tym kontekscie na mysl przy-
chodzi réwniez biblijny motyw ,placzu i zgrzytania zebami” jako
wyrazu nieuchronnej kary za haniebne czyny czlowieka. Z kolei
powtarzajacy sie motyw kobiecych piersi podkresla wielogatun-



kowo$¢, przypominajac nam pokrewienstwo z innymi gatunkami.
Nasuwa to gleboka mysl o wspoélzaleznosci i uswiadamia nam, ze
nasza ekspansja wplywa na inne organizmy, a jesli inne gatunki nie
przetrwaja, my réowniez zginiemy. Oczywiscie kobieca piers§ symbo-
lizuje takze przekazywanie zycia, przetrwanie gatunku — kobieta
rodziikarmi potomstwo. Motyw karmiacej piersi przywodzi na my-
$li boginie Gaje: Matke-Ziemie, boginie plodnosci i macierzynstwa.
W dzisiejszym dyskursie dotyczacym epoki cztowieka hipoteza Gai
jest podawana w watpliwos¢. Hipoteza ta zaklada, ze wszystkie zy-
jace na Ziemi organizmy prowadza dzialania sprzezone dla zacho-
wania optymalnych warunkéw zycia na naszej planecie i przystosu-
ja sie do nowych warunkéw ekologicznych, a w razie np. katastrofy
ekologicznej zostanie przywrécona réwnowaga biologiczna i tym
samym zachowane zycie na planecie. Obecnie nauki o Ziemi przyj-
mujg tzw. staba hipoteze Gai mdéwiaca, ze stabilizujacy wymiar Gai
nie moze by¢ juz przyjmowany za pewnik.

Podobne odczucia towarzyszyly Izabeli Maciusowicz w czasie pra-
cy nad cyklem fotografii Katalog niepewnosci. Te prace sg wyra-
zem watpliwosci, niepewnosci i obaw autorki zwiazanych z kon-
sekwencjami ekobdjczej dziatalnosci czlowieka na Ziemi. Artystce
towarzyszy przekonanie o nieuchronnych zmianach, przeczucie,
ze jest juz za pdézno. W prezentowanych na wystawie fotografiach
dominuje apokaliptyczna wizja ekozaglady. Wyczuwa si¢ w nich
$wiadomos¢ nieodwracalnosci strat. Zdjecia te przypominajg abs-
trakcyjne obrazy; troche rozmyte, nieostre. Przedstawiaja swiat
rzeczywisty, fragmenty drzew, roslin, glebe. Artystka zmniejszajac
kadr, przedstawia je w sposéb niedostowny. Pobudza tym wyobraz-
nie widza, ,zmuszajac” go do refleks;ji, bacznego przygladania sie
obrazom i identyfikowania fragmentéw $wiata rzeczywistego. Po-
kazywany zestaw fotografii opisuje potencjalne widoki przysztosci,
oczywiscie tej malo optymistycznej — krajobraz pustynny, wyjalo-
wiong wypalona glebe, spekane konary drzew, wyschte koryta rzek.
Swiat bez zieleni. W $wiecie kreowanym przez Maciusowicz ten
kolor juz nie istnieje, dominuja odcienie szarosci i czerni, tylko cza-
sem pojawia sie bekit. Czyzby artystka widziata jednak nadzieje na
wyjscie z impasu?

AYEAR OF PERPETUAL SUMMER

Agata Chinowska

Can we imagine a world without the human race? Are we really seri-
ous about the possibility of self-destruction of the human species?

Humanity’s attitude towards nature has always positioned itself at
two opposite poles. On the one hand, there were attempts to re-
store the unity of humanity with nature, striving for harmonious
coexistence with the surrounding world of flora and fauna, living
in harmony with nature and its rhythm. At the opposite pole are all
attitudes that sharply separate humans from nature, emphasising
their spiritual separateness, treating nature as an object — only as
a store of resources to meet the ever-growing needs of humani-
ty. In the 18th century, with the beginning of the Industrial Revo-
lution, the view of nature as subservient to humans was consoli-
dated. The tendency to separate humans from other species and
to exploit nature in an increasingly pushy manner deepened. We
adopted the attitude of the “lord and master” of nature, while at
the same time considering our species to be particularly favoured
by God. One of the representatives of such a vision of the world,
Francis Bacon, claimed that progress in science was primarily to
improve the human condition and increase human power over na-
ture. This worldview presupposed some fundamental rationality of
human beings, their ability to improve themselves infinitely and
the inexhaustibility of the natural resources on which they could



draw in an unlimited way. Humanity’s power over nature based on
knowledge obviously gives them full control of the world. Thanks
to science and technology, there is no such problem that humanity
could not solve. Much time had to pass before we realised that we
are guilty of ecocide and that by our own actions, we are inevitably
approaching self-destruction. Today, the “kingdom of man” proph-
esied by Bacon leaves a sour taste in the mouth.

A Year of Perpetual Summer, an exhibition presented at the Na-
tional Ethnographic Museum in Warsaw is the result of the Man
versus Nature: Biology in Art research study, carried out at the
Faculty of Media Art of the Academy of Fine Arts in Warsaw
by three artists: Anna Panek and Irmina Stas, painters, and Iza
Maciusowicz, photographer. The aim of the project was to look for
solutions that would allow the language of art to present a vision
of the world understood as a whole, in which order and chaos are
part of the cosmos and the “altruistic gene” is just as important
for the survival of species as the desire to dominate. The artists
pay attention to human connection with other species, which
should teach us humility and limit our autocratic actions to-
wards the environment. Instead of fighting, they postulate a re-
lationship, an attempt at collective survival together with other
species. The presented works, regardless of the medium used, di-
rectly refer to the degradation of the planet that has progressed
for hundreds of years, leading to an inevitable ecological disaster.
The artists ask the question whether the return of humanity to
its roots, to its original connections with nature is possible at all.
Can the language of art become a way of expressing and building
a new ecological awareness? Is it possible for artistic creation to
express the threat of annihilation of humanity resulting from an
anthropocentric perception of reality?

The title of the exhibition was taken from Naomi Oreskes and Erik
M. Conway’s book The Collapse of Western Civilization: A View
from the Future — a fictional story based on scientific research. In
this book, a historian from the future describes the events of the
“Period of the Penumbra” (1988-2093), a term used to describe the
scepticism of Western civilisation about the foretold ecological
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disaster. In the 20th and early 21st centuries, scientific knowledge
was completely ignored, leading to a climate disaster. In this ficti-
tious but unbelievably real story, the year of the perpetual summer
is 2023 (!). It was then that an unimaginable heatwave contributed
to losses of about 500 billion dollars due to fires, crop failures and
livestock mortality. It also cost the lives of 500,000 people. Looking
at current events — the year 2020 saw a wave of unbelievable fires
in Australia — we have no doubt that Naomi Oreskes and Erik M.
Conway’s book by no means belongs in the science-fiction genre.

The era of intensive human activity, which has a significant impact
on the destabilisation of the climate, is referred to by many terms,
including Anthropocene, Capitalocene and Plantationocene. The
most popular is Anthropocene, popularised by Paul Crutzen,
a Dutch atmospheric chemist and researcher. In Anthropocene,
Capitalocene, Plantationocene, Chthulucene: Making Kin, the
American philosopher Donna J. Haraway writes that we live in an
era of mourning irreversible losses. “This is an era of destruction
of places of refuge for living beings, the collapse of the system,”
she concludes. Haraway believes that the use of the term “Plan-
tationocene” is more precise because it more accurately empha-
sises the responsibility of humans for environmental degradation.
It refers to the use of the planet as a large plantation; agriculture,
fishing and animal husbandry on an industrial scale has led to an
irreversible loss of entire ecosystems.

The painting sensitivity of Anna Panek has been shaped by the
landscape, contact with nature, sensitisation to it and its explora-
tion. The artist is fascinated by the return of humans to their roots,
to their original connections with nature: “I can’t get used to the
city, to the reality I live in. I feel much more at ease in nature, in
the forest, the places I spent time in when I was a child. When you
go into the woods, you feel the cold, moisture, smells, sunshine,
warmth, and a mixture of so many different impressions [...],” she
says. Anna Panek’s painting language, based on abstract forms, de-
scribes a sensual and emotional world. In these paintings, we can
find organic and plant motifs, anthropomorphic shapes, as well as
geometric figures. Panek’s paintings are very intuitive, strongly
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connected with her everydaylife. Anna Panek is an artist for whom
tangibility and sensory experience are the main feature of painting.
Her works are visualisations of sensations. The artist gives them
a specific shape, colour, softness. She composes them with paint or
sews them together from textile fragments. In the process of cre-
ating an image, the impression, the sensation, is the key, as in the
case of experiencing everyday life, such as looking at a landscape
or feeling the cold. She is not interested in presenting specific nar-
ratives or telling stories through paintings. For the artist, the most
important thing is that the painting becomes a sensation, an expe-
rience in itself. Her painting is a result of experiencing the world,
an attempt to express what she thinks is important and mean-
ingful. In the post-natural era in which we live, a return to nature
seems impossible. Thanks to humanity’s “hyperagency”, the world
has become their product. Awareness of these “exceptional times”
is the subject of Anna Panek’s works. The artist poses questions:
what have we gained and lost by creating an artificial environment,
how much remains of the original human being in us — to what ex-
tent do our intuitions and sensory cognition skills allow us to un-
derstand the world we have long since left?

This topic is touched upon in the film Wild Life, which talks about

the affirmation of nature, the primitive forces of nature. The film is

made in the found-footage style, based on Francois Truffaut’s film

The Wild Child, which was inspired by a true story. It is the story of
an eleven-year-old wild boy found in a forest in southern France in

the 18th century. Until that moment, the boy had no contact with

civilisation and people. He is cared for by a young doctor, who deals

with his education and adaptation to life among people. In Wild

Life, Anna Panek reverses the plot of the film and the vector of the

protagonist’s transformation. The boy regresses instead of devel-
oping his social skills from wildness to being civilised. He starts out
at the level of an adapted man and over time becomes increasingly
wild. He misses the nights spent in the forest and getting wet in the

rain. Anna Panek is interested in the tension between the original

state of humanity and its civilisation. Her film is about the strong
relationship between humans and nature, about following nature,
about a sensual perception of the world.
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Irmina Stas, on the other hand, is fascinated by the impermanence
and transience of life, as well as the uncertainty of functioning in
the world and the phenomenon of cyclical nature. She often uses
organic and biological forms in her works, such as bones, hair, blood
cells, meat, stems and roots, to create abstract landscapes. Stas
consistently constructs her painting language. She has developed
a very characteristic style, using multiplication of the motif. The
artist simplifies and reduces the element of reality to abstraction.

The selection of works presented at the exhibition comes from
two series: Sections (purely abstract works) and Ornaments. The
latter is the latest series in which the artist also speaks the lan-
guage of abstraction. In this series, however, echoes of figurative-
ness are stronger than in earlier works. Apart from oil paintings
on canvas and watercolours, Stas created large format canvases
— quilts, using textiles as a means of expression. The artist refers,
on the one hand, to mural painting, on the other, to richly orna-
mented textile wallpapers. She refers to the meaning and func-
tion of the ornament, which not only raised the aesthetic value
of architecture and artistic craftsmanship, but also carried sym-
bolic content. Works from this series are compositions of mul-
tiple shapes. The leitmotif here is fragments of the human body,
such as teeth, bones, female breasts. The creation of these works
was born of a sense of inevitable disaster. In her decorative Or-
naments, the artist touches upon such issues as species related-
ness, genetic similarities, blood ties, multitude of species, close-
ness, identity, attraction. Sta$ is anxious about the uncertainty of
being in the world, the inevitable pursuit of annihilation and the
accompanying stagnation, the annoying impasse. Multiplication
of the tooth and bone motif can be interpreted as a shortening of
life expectancy as well as a certain remnant of an extinct species.
The artist signals an impending ecological catastrophe, which is
more and more likely to result in the extinction of life on earth. In
this context, the biblical motif of “wailing and gnashing of teeth”
also comes to mind as an expression of the inevitable punish-
ment for the shameful acts of humanity. The recurring motif of
female breasts, on the other hand, emphasizes the multitude of
species, reminding us of our kinship with other species. This gives
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us a profound idea of interdependence and makes us aware that
our expansion affects other organisms, and if other species do
not survive, we too will die. Of course, the female breast also sym-
bolises the transmission of life, the survival of the species — the
woman gives birth and feeds her offspring. The motif of the nour-
ishing breast evokes the goddess Gaia: Mother Earth, goddess of
fertility and motherhood. In today’s discourse on the human era,
the Gaia hypothesis is questioned. This hypothesis assumes that
all organisms living on Earth lead activities coupled to maintain-
ing optimal living conditions on our planet and adapt to new eco-
logical conditions, and in the event of, for example, an ecological
disaster, biological balance will be restored and life on the planet
will thus be preserved. Nowadays, earth sciences have adopted
the so-called weak Gaia hypothesis, which states that Gaia’s sta-
bilising dimension can no longer be taken for granted.

Similar feelings accompanied Izabela Maciusowicz while work-
ing on her photographic series A Catalogue of Uncertainty. Her
works are an expression of the artist’s doubts, uncertainties and
fears related to the consequences of the ecocidal human activity
on the Earth. The artist is convinced of inevitable changes, feeling
that it is already too late. The photographs presented at the ex-
hibition are dominated by an apocalyptic vision of eco-extinction.
The awareness of the irreversibility of losses is palpable in them.
These photographs resemble abstract pictures; a little fuzzy, blur-
ry. They present the real world, fragments of trees, plants, soil. By
closely cropping the frame, the artist presents them in a non-lit-
eral way. She stimulates the viewer’s imagination by “forcing”
them to reflect, look at the images closely and identify fragments
of the real world. The set of photographs at the exhibition de-
scribes potential views of the future, certainly the less optimistic
one — a desert landscape, barren, burnt soil, cracked tree branch-
es, dry river beds. A world without greenery. In the world created
by Maciusowicz, green no longer exists, shades of grey and black
dominate, with perhaps the occasional flash of blue. Does this
mean the artist is seeing some hope for a way out of the deadlock?

14

Izabela Maciusowicz, z cyklu Katalog niepewnosci,

2019, fotografia, wydruk cyfrowy, 75 x 5o cm
from the series Catalogue of Uncertainty, photograph, digital print
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ROK NIEUSTAJACEGO LATA
AYEAR OF PERPETUAL SUMMER

Izabela Maciusowicz - Anna Panek - Irmina Stas

10.02 — 3.03.2020
Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie

16 Feb — 7 Mar 2020
The National Ethnographic Museum in Warsaw
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Izabela Maciusowicz

Absolwentka Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu. Uzyskala
stopien doktora sztuki na Wydzia-

le Sztuki Mediéw Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie, gdzie obecnie
pracuje jako nauczyciel akademicki.
Czlonek Zwigzku Polskich Artystéw
Fotografikéw. Kolekcjonerka albumdéw
fotograficznych. Z aparatem foto-
graficznym eksploruje otaczajaca ja
przestrzen.
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Graduate of the Adam Mickiewicz
University in Poznan. She received the
degree of Doctor of Fine Arts at the
Faculty of Media Art of the Acade-

my of Fine Arts in Warsaw, where

she currently works as an academic
teacher. Member of the Association of
Polish Art Photographers. Collector
of photo albums. With her camera,
she explores the space that surrounds
her.

Izabela Maciusowicz, z cyklu Katalog niepewnosci,

2019, fotografia, wydruk cyfrowy, 75 x 5o cm

from the series Catalogue of Uncertainty, photograph, digital print






Izabela Maciusowicz, z cyklu Katalog niepewnosci,
2019, fotografia, wydruk cyfrowy, 5o x 75 cm
from the series Catalogue of Uncertainty, photograph, digital print
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Izabela Maciusowicz, z cyklu Katalog niepewnosci,

2019, fotografia, wydruk cyfrowy, 5o x 75 cm
from the series Catalogue of Uncertainty, photograph, digital print
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Izabela Maciusowicz, z cyklu Katalog niepewnosci, Izabela Maciusowicz, z cyklu Katalog niepewnosci,

2019, fotografia, wydruk cyfrowy, 5o x 75 cm 2019, fotografia, wydruk cyfrowy, 5o x 75 cm
from the series Catalogue of Uncertainty, photograph, digital print from the series Catalogue of Uncertainty, photograph, digital print
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Izabela Maciusowicz, z cyklu Katalog niepewnosci, Izabela Maciusowicz, z cyklu Katalog niepewnosci,

2019, fotografia, wydruk cyfrowy, 5o x 75 cm 2019, fotografia, wydruk cyfrowy, 5o x 75 cm
from the series Catalogue of Uncertainty, photograph, digital print from the series Catalogue of Uncertainty, photograph, digital print
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Anna Panek

Malarka i architektka, absolwentka
Wydziatu Architektury Politechniki
Wroclawskiej i Wydzialu Malarstwa
Akademii Sztuk Pieknych w Warsza-
wie. Stypendystka Ministra Kultury

i Dziedzictwa Narodowego, finalistka
konkursu Samsung Art Master. Two-
rzy obrazy, murale, instalacje powig-
zane z architektura. W jej dzialaniach
artystycznych obie dziedziny sztuki
sa zestawione, a czasami przeciw-
stawione sobie. Jej prace wystawiane
byly m.in. w Galerii Arsenal w Biatym-
stoku, w U-jazdowskim w Warszawie,
Zachecie — Narodowej Galerii Sztuki
w Warszawie, Muzeum Narodowym
w Gdansku, Muzeum Sztuki Nowo-
czesnej w Warszawie. Prace artystki
znajduja sie w kolekcjach m.in. Banku
Polskiego oraz Muzeum Narodowego
w Gdansku. Wspoélpracuje z Galeria lo-
kal z0. Mieszka i pracuje w Warszawie.
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Painter and architect, graduate of
the Faculty of Architecture at the
Wroclaw University of Technology
and the Faculty of Painting at the
Academy of Fine Arts in Warsaw.
Recipient of a scholarship of the
Minister of Culture and National
Heritage, finalist of the Samsung

Art Master competition. She creates
paintings, murals, installations related
to architecture. In her art practice,
both disciplines of art are compared
and sometimes contrasted. Her works
have been exhibited at the Arsenal
Gallery in Bialystok, the Ujazdowski
Castle CCA in Warsaw, the Zacheta —
National Gallery of Art in Warsaw, the
National Museum in Gdansk, and the
Museum of Modern Art in Warsaw.
The artist’s works can be found in the
collections of the Polish Bank and the
National Museum in Gdansk, among
others. She works with the lokal 30
Gallery. The artist currently lives and
works in Warsaw.

Anna Panek, z cyklu Zapetlenie, 2019, olej na ptdtnie, 140 x 180 cm

from the series Paintings connections, oil on canvas
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Anna Panek, z cyklu Polqczenia - Oddech, zywy obraz,

2019, akryl, olej na plétnie, 140 x 280 cm

from the series Connections - Breath, vivid image, acrylic, oil on canvas




Anna Panek, Cieplo, 2019, tkanina zszywana, 200 x 200 cm Anna Panek, Ch#dd, krawedz, chwila, 2020, akryl na plétnie, tkanina zszywana, 200 x 200 cm

Heat, sewn fabric Chill, edge, moment, acrylic on canvas, sewn fabric
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Anna Panek, Fragmenty nocy, 2020, akryl na plétnie, tkanina, 190 x 150 cm

Fragments of the night, acrylic on canvas, sewn fabric
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Anna Panek, Kilka dni, 2020, akryl na ptdtnie, tkanina, 190 x 150 cm

Several days, acrylic on canvas, sewn fabric
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Anna Panek, Dzikie zycie, 2016, kolaz filmowy
Wild life, film collage
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Irmina Stas

Malarka. Tworzy obrazy i realizuje
prace przestrzenne wpisujace sie

w formute malarstwa. Prace artyst-
ki pokazywane byly na wystawach
indywidualnych m.in. w BWA w Zielo-
nej Gorze, Miejskim Osrodku Sztuki
w Gorzowie Wielkopolskim, Miejscu
Projektéw Zachety w Warszawie,
Strabag — Kunstforum w Wiedniu.
Artystka brata udzial w licznych
wystawach zbiorowych w Polsce i za
granicg, m.in w Muzeum Narodowym
w Gdansku, Centrum Sztuki Wspot-
czesnej w Vélez-Malaga, Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Minsku,
Fundacji Stefana Gierowskiego

w Warszawie. Jest laureatka Stypen-
dium Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego (2015, 2019) i finalist-
ka Strabag Artaward International
(2013). Prace artystki znajduja sie

w kolekcjach m.in. Galerii Arsenal

w Bialymstoku, Muzeum Narodowe-
go w Gdansku, Galerii Bielskiej BWA
w Bielsku-Bialej, Muzeum Akade-
mii Sztuk Pieknych w Warszawie,
PKO Banku Polskiego w Warszawie,
Strabag — Kunstforum w Wiedniu.
Wspolpracuje z Galerig Le Guern

w Warszawie.
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Painter. She creates paintings and
spatial works that fit into the formula
of painting. The artist’s works have
been shown at individual exhibitions,
among others at the BWA in Zielona
Goéra, the Municipal Art Centre in
Gorzdéw Wielkopolski, the Zacheta
Project Room in Warsaw and Strabag
— Kunstforum in Vienna. The artist
has taken part in numerous group ex-
hibitions in Poland and internation-
ally, including the National Museum
in Gdansk and the Centre for Con-
temporary Art in Vélez-Madlaga, the
Museum of Modern Art in Minsk and
the Stefan Gierowski Foundation in
Warsaw. She is a recipient of a schol-
arship of the Minister of Culture and
National Heritage (2015, 2019) and
finalist of Strabag Artaward Inter-
national (2013). The artist’s works
can be found in the collections of
the Arsenal Gallery in Bialystok, the
National Museum in Gdansk, BWA
Bielska Gallery in Bielsko-Biata, Mu-
seum of the Academy of Fine Arts in
Warsaw, Art Collection of PKO Bank
Polski in Warsaw and Strabag — Kun-
stforum in Vienna. She works with
the Le Guern Gallery in Warsaw.

Irmina Stas, Organizm 115, 2018, olej na pldtnie, 160 x 230 cm

Organism 115, oil on canvas
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« 5.68
Irmina Stas, Przekroje. Migkki obiekt 3,
2019, bawelna, wypelniacz odziezowy, nici, 140 x 200 x 10 cm, strona lewa i prawa

Cross Sections. Soft Object 3, cotton, thread, clothing filler, right and left side

« 8.69
Irmina Stas, Przekroje. Migkki obiekt 5,
2020, bawelna, wypelniacz odziezowy, nici, 140 x 200 x 10 cm, strona lewa i prawa

Cross Sections. Soft Object 5, cotton, thread, clothing filler, right and left side

Irmina Stas, Przekroje. Migkki obiekt 2,
2019, bawelna, wypelniacz odziezowy, nici, 140 x 200 x 10 cm, strona lewa i prawa

Cross Sections. Soft Object 2, cotton, thread, clothing filler, right and left side
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Izabela Maciusowicz, Anna Panek, Irmina Stas
Rok nieustajgcego lata / A Year of Perpetual Summer
Kuratorka / Curator: Agata Chinowska

06.02.2020 — 03.03.2020

Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie
The National Ethnographic Museum in Warsaw
Kredytowa 1, 00-056 Warszawa

Wystawa Rok nieustajgcego lata jest efektem zadania badawczego Czlowiek wobec na-
tury; biologicznos¢ w sztuce, realizowanego na Wydziale Sztuki Mediéw Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie. / The exhibition A Year of Perpetual Summer is the result of the
Man versus Nature: Biology in Art research study, carried out at the Faculty of Media Art
of the Academy of Fine Arts in Warsaw.
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